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摘  要 

符号学源自于语言学，是设计领域不可或缺的跨领域学科理论。符号的生产是诠释一种精神的过程，是

人们遵循事物的本质与规律来呈现自己的思想意识和生活经验的一种方式、过程与结果。本文以蒙古族

装饰纹样为研究对象，从符号学的研究分析引入，总结蒙古族装饰纹样的符号学表现并深入论述蒙古族

装饰纹样视觉符号在现代语境中的应用研究，在更鲜活的民俗文化视域的设计应用，从而对当今民族文

化的传承创新提供借鉴。 
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Abstract 
Semiotics originates from linguistics and is an indispensable interdisciplinary theory in the field 
of design. The production of symbols is a process of interpreting a spirit. It is a way, process and 
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result for people to present their thoughts and life experiences in accordance with the essence and 
laws of things. This paper takes Mongolian decorative patterns as the research object, introduces 
the research and analysis of semiotics, summarizes the semiotic expression of Mongolian decora-
tive patterns, and discusses in depth the application research of Mongolian decorative pattern 
visual symbols in the modern context, and the design application in a more vivid folk culture per-
spective, so as to provide reference for the inheritance and innovation of today’s national culture. 
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1. 引言 

人类社会充满了符号，一切事物都被人赋予了意义。符号学为非语言符号的研究方法提供了有力的

理论依据，蒙古族装饰纹样作为一种民族文化元素，其背后的文化意义应当被更好的诠释。符号学同样

是设计研究中的不可或缺的跨领域学科支持。中国的符号学迅速发展，符号学对于文化的意义诠释提供

了相对完整的理论体系。对于符号学的理论研究应用通常以索绪尔提出的符号二重性“能指与所指”和

皮尔斯提出的符号三分科的方法论进行。本篇论文主要依据的方法论是符号学三分科[1]。 
在中国文化艺术发展史上，认为装饰纹样有着很重要的地位。中国的本民族文化在社会发展中重要

的地位和作用逐渐凸显。对于中国文化的深度挖掘，是实现民族团结和国家统一的文化基础。蒙古族文

化作为其重要文化组成部分之一，而蒙古族装饰纹样是蒙古族文化特征的重要标识之一，它与蒙古族的

“自然环境，社会生活和文化习俗”等等，有着很大的关系，紧密相连总体文化演进。对于蒙古族装饰

纹样的解析和应用探索，意义深远。 

2. 符号学理论依据及蒙古族装饰纹样的生成因素 

符号学是关于意义活动的学说。正因为符号学的理论成果给了文化研究提供了一个可参考的方法论，

现代符号学在当代社会中的发展可谓突飞猛进。面对诸多文化和现象，符号学可以提供给研究者有力的

支撑。 
皮尔斯把符号的可感知部分称为：再现体、对象和解释项。相较于索绪尔，皮尔斯符号学更强调符

号表意展开的潜在能力和符号必须有接收者这一观点。 
1938 年查尔斯·莫里斯出版《符号理论基础》。这本书被认为是皮尔斯符号学体系的进一步展开。

因而，“符形学(syntactics)、符义学(semantics)和符用学(pragmatics)”为符号学三分科。从“符号文本组

成形态，到符号文本的意义和符号文本的使用”为这三门学科研究对象的明显区别，且通过这一分类细

化了皮尔斯的符号学三元素。其中，研究“符号组合形成方式、呈现形式和符号文本规律”的为符形学；

研究“符号意义传达与解释”成为符义学；研究“接收者通过符号产生的反应和符号接收者的解释”为

符用学[1]。 
从设计符号学的视角下，研究“设计符号间的形式组成关系”可为符形学，涉及到形式美学和结构

学科。研究“设计符号和使用者之间关系”为符义学，涉及到设计心理学科。而，研究“设计符号及其
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使用者间关系”为符用学，涉及到“传播、行为和社会”等学科。 
装饰纹样作为一种人类造物。而蒙古族装饰纹样，在历史的发展进程中，曾代表了原始氏族时期蒙

古族先民的部族和信仰，具有使用性，是为了使用而被创造；随着社会制度的进步，蒙古族装饰纹样愈

发成为为表意而制造的纯符号。而如今蒙古族装饰纹样的样式就与早先蒙古族先民的文化和信仰有着极

大的关系，丰富多彩的蒙古族装饰纹样下是蒙古族人民的游牧文化和草原文化。在中国文化艺术发展史

上，认为装饰纹样有着很重要的地位。中国的本民族文化在社会发展中重要的地位和作用逐渐凸显。对

于中国文化的深度挖掘，是实现民族团结和国家统一的文化基础。蒙古族文化作为其重要文化组成部分

之一，而蒙古族装饰纹样是蒙古族文化特征的重要标识之一，它与蒙古族的“自然环境，社会生活和文

化习俗”等等，有着很大的关系，紧密相连总体文化演进。对于蒙古族装饰纹样的解析和应用探索，意

义深远。 
蒙古族装饰纹样中，也相应蕴含着包括意识形态和民族文化，体现出了蒙古族人民追求和向往着美

好生活，潜藏着中华民族对于美好明天的向往。 
对于蒙古族装饰纹样中蕴含的民族文化，本篇论文将运用符号学的理论体系，对蒙古族装饰纹样的

类型、色彩和结构运用符形学进行剖析；将蒙古族装饰纹样的内在文化内涵和象征意义运用符义学进行

释义；将蒙古族装饰纹样的符号载体和其符用学应用的特点进行系统阐释。 
莫里斯提出的符号学三分科对于蒙古族装饰纹样的研究具有极高的指导性作用。莫里斯的符号学三

分科对于蒙古族装饰纹样的研究将体现在：符形学——解析蒙古族装饰纹样的类型、色彩和结构；符义

学——解释蒙古族装饰纹样背后的文化根源；符用学——分析蒙古族装饰纹样的符号载体和其符用学应

用特点。 

3. 莫里斯符号学视域下对蒙古族装饰纹样的浅析 

3.1. 符形学在蒙古族装饰纹样中的体现 

蒙古族装饰纹样历史悠久，北方游牧民族在氏族社会时期就以图腾神作为区分部族的象征。随着社

会生产力的进步和历史的发展，蒙古族装饰纹样不断有新的文化元素加入，诸多种宗教和多地域文化的

影响使得蒙古族装饰纹样呈现出造型多样、结构形式丰富的美学特征[2]。 
在装饰纹样的颜色搭配上，蒙古族装饰纹样颇具特色。白色和蓝色是最具代表性的蒙古族纹样色彩

搭配，极为常见；蓝色和绿色的搭配效果具有极强的装饰意味，在建筑和服饰的纹样中出现较多；黄色

和红色的搭配与中原文化一样象征着吉祥、喜庆，在具有美好意义的事物上常有出现；红色和白色的搭

配则象征着佛教，蒙藏文化的交融在此体现。而金、银和吉祥五色的搭配在蒙古族织物、工艺品和建筑

上经常出现，是具有吉祥含义的蒙式风格。在成吉思汗陵的彩旗中吉祥五色的使用极具美感[3]。 
装饰纹样的结构服务于装饰物，所以蒙古族装饰纹样的构成形式整体性强，在不同的装饰物上有不

同的美感，体现着民族的文化和审美。蒙古族装饰纹样根据结构上的不同分为单独纹样、连续纹样和适

合纹样三种，纹样构成饱满，充满形式美感。 

3.2. 符义学在蒙古族装饰纹样中的阐释 

符义学所研究的是意义的传达与解释，是符号学的核心问题。本章的内容就是解析蒙古族装饰纹样

的背后，从蒙古族装饰纹样的文化内涵入手，细细分析蒙古族的游牧文化、节日习俗和宗教信仰，了解

其纹样背后的意义；再通过蒙古族装饰纹样的象征意义，理解纹样表象传达的内在。 
蒙古族装饰纹样形式多样、种类丰富，在历史的长河中蒙古族先民依靠智慧创造了无数极具意义的

文化符号，为研究其纹样文化内涵提供了有力的支撑。装饰纹样作为一种符号，是蒙古族人民意识形态
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的替代，在蒙古族装饰纹样中有大量的纹样造型来自于蒙古族人民对生活的美好期盼、来自于其对大自

然的憧憬和宗教信仰。 
蒙古族是中国少数民族之一，对蒙古族装饰纹样的研究是为了更好的保护、传承和创新蒙古传统文

化。通过笔者对蒙古族装饰纹样的文献调查，发现其象征意义极为丰富，并且由原造型衍生的纹样数量

较多，因此总结归纳蒙古族装饰纹样的象征意义及其衍生形式的来源是重中之重。笔者参考了胡建平教

授及其团队调研、归纳和总结出版的《蒙式建筑装饰与纹样》所提出的蒙古族典型纹样装饰符号——“五

核十四式”[3]，见图 1。 
 

 
Figure 1. Pattern theme 
图 1. 五核十四式① 

 
蒙古族典型纹样装饰符号“五核十四式”由代表性装饰纹样提炼而来，排除了非典型的中国通用纹

样。其中代表性装饰纹样提炼为十四个典型核心纹样，而这十四个典型核心纹样中有五个内核纹样，简

称“五核十四式”。蒙古族传统装饰纹样大部分是由这“五核十四式”组合、衍变而来[3]。 
蒙古族装饰纹样中的“十四式”除去以上“五核”外，还有日月火图案、苏勒德图案、车轮纹、十

相自在图案、万寿纹样、回型纹、蒙文纹样、奔马图案、弓形纹。 

3.3. 符用学在蒙古族装饰纹样中的反映 

符用学研究的是接收者通过符号产生的反应和符号接收者的解释。而符用学在蒙古族装饰纹样中的

反映，研究的是装饰纹样在蒙族人民的生活之中是如何运用的。对于蒙古族装饰纹样的符用学研究应当

从蒙古族装饰纹样的符号载体着手，即分析蒙古族建筑、服饰、马具、家具和瓷器等符号载体中出现的

蒙古族装饰纹样及这些纹样载体的特征，然后总结蒙古族装饰纹样的符用学应用特点，了解蒙古族装饰

纹样独特性背后的文化。 
1) 装饰纹样元素的提取 
蒙古族装饰纹样的纹样类型丰富，变化多样。而对于蒙古族装饰纹样的装饰纹样元素的提取工作主

要便是基于这些历史材料，即通过古籍和文物留存的雕刻、漆艺和手工进行收集和提取，最终为蒙古族

装饰纹样的信息化呈现提供良好的条件。 
而在进行蒙古族装饰纹样的视觉符号元素提取这一工作的同时，更应关注纹样背后的游牧文化和意
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识形态，如可以适时地将其民族文化与信息化社会相关联，便可以真正的促进蒙古族装饰纹样的现代性

发展，以符合不断向前的、积极的时间观念[4]，见图 2。 
 

 
Figure 2. Mongolian clothing 
图 2. 蒙古族服饰② 

 
2) 符号意义的时代性延展 
蒙古族装饰纹样中的符号元素所指对象以本论文第三章所阐释的蒙古族装饰纹样的文化内涵为例，

大多表现了民族的情感和精神，而在文化创新所需面对的现代性的压力下，符号的能指的意义延伸也落

到了设计师的肩上。 
艺术的发展与时代的进步紧密相连。蒙古族装饰纹样的创新极具意义，这象征着文化在信息时代的

进一步传播，是时代革新力量的驱动。设计师在这一进程中应保持蒙古族装饰纹样的文化特点、民族精

神和宗教信仰等因素，深刻地认识蒙古族人民的对自然、祖先和图腾神崇拜的历史意义，并在审慎的态

度下结合当代的设计语言，促进这一古老的文化艺术形式的时代性延展。 
伴随着商品经济的发展和信息时代的增速，设计作为一种表现文化和思想甚至是价值观的行业已然

影响了现代生活中的方方面面。在这样的背景下，蒙古族装饰纹样的文化创新结合设计美学进而延伸其

符号意义具有重大的价值，见图 3。 
 

 
Figure 3. Mongolian porcelain 
图 3. 蒙古族瓷器③ 

 
3) 与设计美学的融合 
设计艺术中的形式问题：即美学问题。而设计的形式对于设计艺术而言具有本质意义。始终与哲学
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美学紧密相连的是设计美学。因而，它不可能摆脱历史上的哲学观念对当代审美设计的影响。为了将设

计美学与蒙古族装饰纹样的创新相结合，便需要系统的解析蒙古族装饰纹样的图形符号即点、线、面和

色彩等基本元素，最终以符号传达目的的方式组合起来，使之具有进行准确的视觉传达的功能，同时给

观众以设计需要达到的视觉心理满足。 
从受众的主体性符号阅读来看，设计符号意义生成的最直接的方法便是在设计作品中对受众原有经

验进行固定和对现有的符号意义常规的稳定。在理解装饰纹样是如何在历史文化的长河中汇集了政治、

宗教和习俗等各种条件后形成的所指极为复杂的组合文本后，设计师便可真正的通过这些丰富的含义进

行妥善的再设计。 

4. 蒙古族装饰纹样的设计应用实践 

蒙古族装饰纹样是源远流长的文化历史传承留下的具有特殊民族文化魅力的瑰宝，为传承民族文化，

增加消费审美的需求，笔者结合专业，将民族元素的再设计与时代结合。本章节便是笔者对蒙古族装饰

纹样在设计应用的尝试和探索，以期为蒙古族装饰纹样在现代的符号载体上的应用提供思路[5]。 
1) 书籍装帧设计 
伴随着印刷工业的技术进步，书即“由经过印刷、装订的一系列纸页构成，跨越时间和空间，保存、

宣传、传播知识的可携带的载体”。书籍是最有影响力的传达信息的工具，即便在数字化和信息化如此

发达的今天，书籍仍是阅读起来更为舒适的工具。伴随着印刷工业的技术进步，如今的书籍装帧方式和

印刷方法为展示文化和传播思想提供了更多的可能。因而在表现蒙古族装饰纹样这一传统的文化形式上，

为更好的实践基于符号学的蒙古族装饰纹样的设计应用，如今的书籍装帧设计作为更现代的印刷物可以

成为很好的符号载体——书籍装帧设计可以为符号学的理论实践提供完整的流程，是出色的符号文本载

体。在书籍装帧设计中可以放置了大量文化符号，为此，设计师的意图便可以完整的呈现，达到在满足

了审美诉求的基础上完成传达蒙古族人民的文化生活等信息的目的，见图 4。赵毅衡先生建议道：“只

要满足以下两个条件，就是符号文本[6]： 
一是一些符号被组织进一个符号组合中。 
二是此符号组合可以被接受者理解为具有合一的时间和意义向度。” 
而对于无论什么形式的文本组合方式，最终还需要取决于接收者的意义构筑方式是否可以进行一定

程度的解读。符号过程的传递即是一万个人心中有一万个哈姆雷特。而发送者如果想传达相对明确的信

息(如笔者所在书籍装帧设计中尝试传达的日月火纹的内在含义和精神)能做的便是尽量留以解释的空间

的同时减少引起歧义的符号。 
 

 
Figure 4. Book design 
图 4. 书籍装帧设计④ 

 
2) 文创产品设计 
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如今，文创产品设计是文化创新的主要阵地，是传统文化以新形式出现的主要途径。对于蒙古族装

饰纹样的文化创新，文创产品设计是极佳的新符号载体和符号文本。文创产品的本质仍是为了消费而生

产的产品，本身能传递的意义仅有消费一个目的。因而符号学的理论实践在文创产品中十分有限。由于

文创产品的消费性质，不直接的信息、不醒目的标语都会直接影响消费的动力，所以便很少有什么意义

不在场的符号。 
(一) 装饰纹样与产品的选择 
蒙古族装饰纹样的纹样结构和纹样类型可以适应大部分文创产品。如今的大多数文创产品与人生活

中的衣食住用行都紧密相关，文创产品从属于商品经济，自然应当将产品的选择重点放在最受欢迎的、

替换率最高的、个性化最强的产品上。笔者在此列出以下可供文创产品选择的内容：包、伞、包装、丝

巾、饰物、衣物、手机壳、明信片、化妆品等[7]。 
(二) 装饰纹样与产品的搭配 
蒙古族装饰纹样有意义和象征的纹样类型数量较多，对于其与文创产品的搭配可以选择装饰纹样中

具有吉祥和积极意义的符号，诸如盘肠纹、万字纹、寿字纹和哈木尔纹样等，而极具信仰意义的纹样如

苏力德纹、十相自在纹则并不适合受商品经济而进行推广。颜色上可以遵循本论文所总结的吉祥五色，

但这并不是严格的标准，本身出现蒙古族装饰纹样就已是具有民族文化的产品了，颜色反倒成了次要的。

作为促进消费的文创产品所选的颜色依然是能吸引人眼球的响亮颜色，诸如红和黄、绿和紫，亦或者高

雅明亮的同类色等。 
(三) 装饰纹样在文创产品工艺上的尝试 
如当代书籍装帧设计的印刷工艺进步一样，文创产品的制作工艺在当代同样进步神速，所以对于蒙

古族装饰纹样在新的符号媒介上的创新便有了新的要求。笔者认为对于传统文化的创新在呈现方式上要

下足功夫，因此在文创产品的工艺选择了诸如烫印、压凹、起凸、模切和镭射印刷等工艺上的新尝试。 

5. 结语 

中国文化由各民族文化共同组成。各族人民共同缔造了我们伟大的中华民族，相互尊重、相互交融。

挖掘中国文化中蕴含的智慧和力量，使其焕发出蓬勃的时代生命力，实现各族人民对民族文化的认同，

是实现民族团结和国家统一的文化基础。蒙古族文化是其重要的文化组成部分，而蒙古族装饰纹样是蒙

古族文化特征的重要标识之一，它与蒙古族的自然环境、社会生活和文化习俗有着很大的关系，与总体

文化的演进紧密相连。实践证明，进行蒙古族装饰纹样等民族文化在文创产品设计中的符号学理论实践

研究，既有传承又有创新，将文化基因根植于内容创新之中，以设计美学赋能传统文化，充分挖掘民族

文化的时代价值，连接历史与未来，统筹保护与发展，让古朴的文明活起来，触动人心，融入生活，带

来文化认同、思想启迪，为发展注入精神力量。 

注  释 

①图 1：笔者自绘 
②图 2：笔者摄于蒙元文化博物馆 
③图 3：笔者摄于蒙元文化博物馆 
④图 4：笔者自摄 
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