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摘  要 

中华民族水文化与生态文明具有精神内核上的深刻统一性，通过水文化故事的讲述传播我国生态文明智

慧是当下国际传播中亟需关注的问题。而纪录片作为一种视听载体能直观地呈现故事内容。本文解读了

纪录片《海河》中的视觉模态、听觉模态、文字模态所表征的叙事意义，发现三者协作从历史–空间–

价值三个维度共同实现了以“水”为内隐主线的生态文明内涵的故事呈现。历史维度展现了从“共生–

征服–敬畏”自然的回归；空间维度通过构建海河流域空间叙事强化了以京津冀为核心的“流域命运共

同体”认知；价值维度则通过勾连民俗与现代实践，实现传统生态智慧当代转化。对纪录片《海河》进

行多模态解读能助力以“水文化”为主体的生态纪录片制作，也为生态文明的视频媒体传播提供了新的

视角。 
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Abstract 
The water culture of the Chinese nation and ecological civilization share a profound unity in their 
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spiritual core. Disseminating China’s ecological wisdom through water culture narratives is an ur-
gent issue in current international communication. As an audiovisual medium, documentaries can 
vividly present such stories. This paper analyzes the narrative meanings conveyed through the vis-
ual, auditory, and textual modalities in the documentary Haihe River, revealing how their collabo-
ration constructs the story of ecological civilization with “water” as the implicit theme across his-
torical, spatial, and value dimensions. Historically, it depicts a return to nature from “coexistence-
conquest-reverence”. Spatially, it reinforces the concept of a “watershed community with a shared 
future” centered on the Beijing-Tianjin-Hebei region through the river basin’s spatial narrative. In 
terms of values, it bridges folklore and modern practices to facilitate the contemporary transfor-
mation of traditional ecological wisdom. A multimodal interpretation of the documentary Haihe 
River can contribute to the production of ecological documentaries centered on “water culture”, 
while also offering a fresh perspective for the dissemination of ecological civilization through video 
media. 
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1. 引言 

海河是中国华北地区最大的水系，是北方经济社会发展的重要命脉。海河流域的政治、经济、文化、

生活方式等也以“水”为本生生不息，其“治水–用水–敬水”的历史脉络书则写着人与水的命运共生，

蕴含着丰富的生态文明基因。在生态文明建设上升为国家战略的背景下，“水”的当代实践与文化价值

被重新审视，强调水资源、水环境与水生态治理。“水”作为连接人类与自然的精神纽带，其蕴含的“人

水共生”理念成为生态文明的重要思想资源。 
纪录片《海河》是由天津市委宣传部指导，海河传媒中心和天津市档案馆共同制作的一部大型生态

人文纪录片。该片于 2022 年 12 月 12 日上映，2024 年 12 月入藏中央档案馆。影片共有六集——《人天

共济》《大地华章》《通达天下》《守望安澜》《海晏河清》《九河之城》，从政治、经济、历史、人文、

生态等多视角展现了海河流域的沧桑巨变，揭示了水与人、水与城市、水与社会、水与未来的内在规律，

呈现了海河流域生态人文发展史。对纪录片《海河》进行多模态分析不仅能生动地再现不同模态下符号

的意义表征方式，清晰地认识图、文、音综合作用下的故事讲述细节，而且能帮助受众更好地理解海河

流域的人文生态历史，了解水文化与生态文明内在基因的一致性，对生态类纪录片的制作提供一定的参

考。 

2. 生态文明与“水文化” 

(一) 生态文明与“水文化”的关联性 
生态文明是人类继工业文明之后出现的一种新的文明形态，它基于对传统工业文明生产方式的反思

与批判，旨在改变传统的人与自然二元对立，谋求人与自然的和谐统一与永续发展。可以说，生态文明

是“人类在改造自然以造福自身的过程中为实现人与自然之间的和谐所做的全部努力和所取得的全部成

果”[1]。自 1987 年我国生态学家叶谦吉将生态文明的概念引入并提出大力开展生态文明建设以来，我国

生态文明理论与实践取得了丰硕成果，形成了以“绿水青山就是金山银山”为基本内核的生态文明理念。
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作为一种谋求全人类幸福永续长存的话语，生态文明与“水”具有精神的一致性。水是人类赖以生存的

基本物质，是与人类命运息息相关的共同体。水不仅孕育了生命而且延续了生命、促进了生产、繁荣了

经济。不仅如此，水的存在能使人类产生一种观念、产生联想，所以水是一种很重要的景观资源。水本

身不仅仅是一种物质它也兼有精神的功能[2]。水文化是人类在长期的历史发展过程中，与水产生互动而

形成的相关文化，是存在于不同民族、地区和国家中关于水的相关文化。或者说水文化就是人类认识水、

利用水、治理水的相关文化[3]，它是一个民族生产生活方式的体现，也是一个民族认识自然与自然相处

方式的体现。中华民族的水文化在很大程度上记载着我国的生态文明理念和实践，与生态文明呈现一种

相互交织的关系。 
(二) 水文化与生态文明内涵的统一性 
中华民族水文化与生态文明在精神内核上具有深刻的统一性，这种统一性植根于中华民族与水长期

互动形成的生存智慧，贯穿于“认知自然–适应自然–守护自然”的逻辑链条中。首先，从古至今的治

水智慧便蕴含着系统生态观，不管是北宋“三埽法”通过束水攻沙实现河道自我净化还是天津“七十二

沽”的水利布局遵循“因势利导”原则都体现了“尊重自然规律”的生态文明基本准则，而人水共生理

念更直接呼应生态文明的核心理念。其次，水文化中的精神符号始终传递着生态文明的价值取向。祭河

仪式中“不直呼河名”的禁忌，实质是对自然力量的敬畏，这种敬畏感正是生态文明倡导的“人与自然

平等”观念的原始表达。再次，水文化的实践传统为生态文明提供了鲜活范本。永定河“淤灌结合”的

农业模式实现了资源循环利用，暗合现代循环经济的理念。而水文化中“利用与保护并重”的原则，与

生态文明“绿水青山就是金山银山”的发展观也具有天然契合性。从本质上看，水文化是生态文明的历

史积淀，生态文明是水文化的当代升华。二者共同指向“人与自然和谐共生”的终极目标，前者以民俗、

技艺、观念等形式保存着生态智慧的基因，后者则通过科学理念和制度设计将这种智慧转化为系统性实

践，这种一脉相承的精神内核，构成了二者不可分割的统一性。作为一种具有全球忧患意识的话语，生

态文明的国际传播亟待寻求叙事突破。有研究认为我国生态文明传播应“以普遍性话语的叙事方式进入

世界舞台”，既要突出为人类文明发展做出的贡献，也要讲述普遍真理、呈现共同价值[4]；或者“在话

语方式上，应采取批判性话语和积极性话语的耦合共生结构进行叙事”[5]。作为一种中国原创话语，生

态文明叙事需要寻求共通性话语，以人类的生存历史为突破，在具有一定共识性的基础上创新表达。水

作为人类共同的生存基础，与生态文明有天然的联系，以水文化为根基探寻其叙事对生态文明国际传播

有一定的意义。《海河》作为一部以“水”为根基的人文历史生态记录片，既是对我国文明史的记载也是

对“水”的生态史的讲述，对其叙事特征的分析不仅能深入解读中国水文化与生态文明故事，而且客观

上助力我国生态文明的国际传播。 

3. 理论基础：多模态叙事 

叙事就是向倾听者讲述故事的行为。而故事叙述的方式是十分多样的，比如神话、史事、小说；叙

述媒介也并不局限于语言，可以是电影、绘画、雕塑、幻灯、哑剧等[6]。纪录片作为一种叙事媒介，是

制作和主创人员通过一定的叙事方式向受众讲述的故事。模态与人体的感知通道及交互中的情境意义密

不可分[7]。多模态叙事是指在故事讲述过程中综合运用听觉、视觉、触觉等多种感觉，通过语言、图像、

声音、动作等多种手段和符号资源的协同作用，共同构建故事和意义的过程[8]。皮尔斯符号学和系统功

能语言学对意义的多模态的强调有一定影响，而克雷斯和范柳文(Kress & van Leeuwen)在系统功能语言学

的三大纯理功能的基础上提出，这些功能也适用于对图像、声音、颜色、版式等方面的分析，图像中的

视觉信息不仅可以反映客观世界和主观世界发生的各种事件，而且可以表现各种各样的人际关系[9]，为

解读视觉模态的图像提供了可信赖的方法。与单一模态的叙事不同，多模态叙事强调不同感官之间的相
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互作用，以更丰富的方式对信息的传递，提高叙事的表现力和沉浸感[10]。 
纪录片作为一种包括声音、图像、文字等的多媒体形式，具有独特的影像叙事特征，它以真实为核

心演绎现实生活中的人、事、物，同时又兼具审美价值，传播社会意义与文化内涵。或者说，纪录片是制

作者依据其特定目的采用不同的元素进行设计编排后以图像、声音、文字为载体呈现的一套动态的话语

形式。对这种符号系统和话语形式的解读需要调用观看者相应的感官通道进行符号意义的挖掘，而挖掘

的过程则是制作者与观看者通过视觉与听觉对意义协商的解读过程。因此，对纪录片多模态叙事的解读

一般包括视觉符号意义和声音意义，其中视觉符号包括图像和文字，而声音符号则包括音乐、解说等。

通过对纪录片《海河》进行多模态叙事分析不仅能微观上审视故事对中国历史、文化与“人水共生”的

讲述逻辑，了解其叙事特征，而且从宏观上透视该纪录片对生态文明的话语讲述策略，能引发人们对生

态文明中的水文化的关注。 

4. 纪录片《海河》的多模态叙事文本分析 

《海河》以水为根本，通过对海河流域的广袤山川土地之上的人、河流、史实、传说、风光等的综合

呈现，讲述了一部海河与人的命运共通史，或者说是海河的文明史。这种底层逻辑与线索通过视觉与听

觉符号共同作用下的意义生成得以体现。从该角度而言，对《海河》的多模态叙事文本分析能探测到故

事的深层逻辑，直观地展现水文化中的生态文明内涵。 
(一) 视觉模态：水文化场景的生态化呈现 
根据范柳文[9]的观点，视觉模态是社会符号实践的核心载体，一般通过图像、色彩、构图等视觉元

素传递，以“再现意义”、“互动意义”、“构图意义”得以实现。在《海河》中“人水共生”的生态智

慧通过可感知的视觉符号形成了“再现意义”、“互动意义”和“构图意义”，此三者协同作用共同呈现

了水文化场景的生态化。 
1、再现意义 
在视觉语法中，再现意义主要分为叙事再现和概念再现两大类型。叙事再现重点在于呈现动作、事

件、过程以及瞬间的编排，具有显著的时间性，强调动作的连贯性。而概念再现则着重表达抽象概念或

属性，一般运用图像的象征、隐喻等手法达成，进而传达其背后所隐含的教化、启迪等意义，以此激发

观众的联想与深入思考[11]。在纪录片《海河》中，叙事再现与概念再现交织解构水文化的生态内涵。比

如，《守望安澜》一集在讲述彼时直隶地区旱地改水田时，以动态图画的形式通过将故事拉回到其登基

之前的“雍正耕织图”的诞生历史，说明其爱农重农思想，并与其随后的胤祥治水相关联，伴随远景绿

地，在展现古代帝王的治水功绩的同时也展现了农业中的生态思想。再比如在讲述 1963 年的特大洪水灾

害时，通过奔腾的激流将镜头拉回彼时的故事，以图像的形式呈现人与水的交织，以国家领导人做批示

“一定要根治海河”的动作再现了新中国治水近水的历史，也间接呈现了生态治理与民生的息息相关。

概念意义的呈现主要在于图像中，比如在讲到西方的坚船利炮打破了清朝末年的宁静时，又一次配图为

汹涌的洪水，象征着历史中的危机时刻的到来；第六集《九河之城》的开头的高山、险峰以及人在其中

表明了人类向大自然的靠拢，甚至与大自然融为一体的古老生态智慧，而河流在山谷中穿流的镜头则展

现了山水的交融，形象地再现了我国“天人合一”的传统生态文化。纪录片每集的片头都以天津当地的

风土人情混剪为引入，以一条正在不断破冰的船为结尾，伴随着“顺潮而上，随着海河穿越天津”的旁

白，也体现出海河的概念意义，即“海河”作为天津重要的标志符号，见证海河与人的共生。 
2、互动意义 
互动意义则反映图像内容与图像观看者之间的关系，一般通过接触、距离和视角三个方面体现。接

触表征参与者与观看者之间的关系，一般分为“索取”和“提供”两类[12]。索取类图像指参与者向观看
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者索取反馈等信息，而提供类图像只是用来做客观的信息提供。“距离”指图片中表征参与者的框架呈

现的大小，反映的是表征参与者和观看者关系的亲密程度。视角也被用来建构图像内容与图像观看者之

间的关系，一般分为平视、仰视和俯视。在“接触”方面，纪录片《海河》主要以“提供”为主，直接显

示所拍景物、情景的客观实相，但当涉及到访谈等需真人出镜的场景时，部分画面中人物会直视镜头，

直接与屏幕前的图像参与者进行目光接触，拉近观众与图像参与者的心理距离。“距离”往往通过特写、

近景、远景等来界定观看者与表征事物之间的心理距离，进而影响观看者对内容的理解与情感投入程度。

纪录片《海河》在拍摄景物时大多数采用从远距离逐步拉近的方式呈现景色与事物。距离的不断缩短，

让观众更能身临其境，深刻体会到河流文明的深厚底蕴；在拍摄访谈或技艺时，多采用个人近距离，拉

近观众与纪录片中人物的关系，更好地帮助观众理解纪录片中所蕴含的深刻含义。比如在讲忽必烈定都

时对于北方气候环境的描述，采用由远到近的航拍模式呈现了一幅山石嶙峋的灰暗景色，而该镜头被延

长至草原牧民的放牧情境，又一次将“人”置身于“景”之中，实现人景的交互。《海河》拍摄的视角主

要用来呈现观者与水文化生态场景的关系。该纪录片中的平视镜头主要在讲述历史故事、人的实践故事、

人与水的作用的故事时使用。比如在讲述水利工程师监测水流情况时，在广场的孩童与水嬉戏时等，这

种视角能消解人与自然的层级差异，构建了“平等共生”的视觉对话。相对平视而言，而俯拍展现的海

河全流域航拍画面，以宏观视角强化了“流域共同体”的整体生态意识。近景特写捕捉水鸟掠过水面的

瞬间，距离的不断缩短，让观众更能身临其境，深刻体会到河流文明的深厚底蕴，激发对生物多样性的

共情；远景镜头中，现代水利工程与自然河道的和谐并置，则以距离感引导观者理性审视“利用与保护”

的辩证关系。 
3、构图意义 
构图意义通过信息值、显著性和框架三种方式实现整体结构上的对图像意义的把握。信息值指不同

的图像位置反映不同的信息结构，一般分为上下、左右、中心和边缘四个方位。显著性是指图像被置于

前景或背景，并通过不同色调、对比度等吸引观众注意力。而框架则关涉图像各元素之间的信息总体分

布。构图的分布能对观看者形成直观的视觉冲击，影响观者的意义解读。《海河》的构图在整体上呈现

了“水”与海河流域的民生历史交相呼应的故事。就信息值维度而言，具有冲击力的流水、生物或者绿

地往往被置于画面中心，比如第五集的《海晏清河》呈现东方白鹳的到来以及湿地环境的改善过程中，

这便将“生态优先”的理念转化为视觉焦点，以中心构图强调栖息地保护的核心地位。就显著性而言，

蓝绿色调的高饱和度处理使河流与植被在画面中形成视觉张力，与工业污染场景的灰暗色调形成对比，

以色彩权重强化“绿水青山”的价值排序，比如对塞罕坝林场的古今对比中。框架元素的运用同样精妙，

渔民撒网的弧线与河流走向形成自然框架，将人类活动纳入生态系统的视觉边界内，隐喻“人类是自然

一部分”的生态哲学。三种构图的交替使用使《海河》的视觉叙事超越单纯的场景记录，成为水文化生

态智慧的符号化阐释，让观众在感知画面的同时，理解人水关系的深层生态逻辑。 
(二) 听觉模态：生态话语的情感化表达 
纪录片《海河》的听觉模态通过解说声、音乐与同期声的协同运作，将生态话语转化为可感知的情

感符号，构建起观众与海河生态的情感联结，实现了生态文明理念的柔性传递。 
解说声以隐喻性表达搭建情感共鸣的桥梁，在整部纪录片中，解说声以一种低沉的音调呈现出冷静

性与客观性，但同时又易将观者代入其中。比如第一集《人天共济》中，当镜头展现十七世纪永定河汹

涌的洪水冲刷两侧的绿植时，解说词以“善徙善决，洪水肆虐，不断地决溢改道”暗喻灾难与无奈，使抽

象的“生态破坏”转化为具象的情感冲击，激发观众的共情。第二集的《大地华章》在呈现天鹅湖冬捕场

景时，配以“海河的馈赠使塞北的寒冬不再显得冷酷”，直观地再现了人河共生、自然对人的滋养的理

念，也间接表达了人对自然的感激，中国古老的生态智慧得以表现。 
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在纪录片中，适当的背景音有助于整体文章的叙述。在该纪录片中，背景音主要由音乐及同期声所

构成。音乐是增强情感表达的重要手段，能与视觉、旁白形成互补共同推动故事的发展[13]。整体而言，

片中展现清澈的自然风光时配以清亮的音色及舒缓的节奏，营造出“人水和谐”的宁静氛围。当水流湍

急或洪水暴虐时，配以低沉急促而压抑的声音，带来一种悲怆感，以强化人与自然或人与水的交互关系，

对人的尊重自然也起到一定的警示作用。同期声在《海河》中的大量使用能增强真实性——流水声、鸟

鸣声、号子声、汽笛声等则将人类活动嵌入自然声景，呈现“人在景中”的交互关系，唤起对水文化生态

智慧的敬畏，实现情感的跨时空延伸。 
(三) 文字模态：水文化知识的生态化阐释 
语言模态是多模态语篇中的另外一个主要组成部分，在很多情况下表现为文字形式。巴尔特认为[14]，

图像和文字是关联的，然而由于图像本身的意义飘忽不定，孤立的图像有很多解释，因此图像和其他符

号系统的意义总是依赖于文字，文字能够扩展或详述图像的意义。《海河》的文字模态以字幕与解说词

为载体，以“水”为内在线索串联流域人文历史，通过对“平静相处–水患灾害–回归平静”脉络的书

写，阐释“始于自然，归于自然”的生态意义。 
字幕在关键节点锚定生态逻辑。讲述明朝永定河水灾时提及生态补水实现永定新河修建使其实现“入

海”的具象表达，让“生态补水”这一技术术语与“河道重生”的生态效果直接关联。提及南北运河在天

津的交汇时，字幕既点明其历史功能，又呈现当代定义赋予其新内涵，暗示人类活动与自然系统的共生

关系。解说词则通过历史与现实的对话深化生态认知，比如在描述河南发大水的历史场景时，解说词以

“自然的警示，即过度索取终将招致反噬”将灾害叙事升华为“尊重自然限度”的生态启示。再比如在

阐释“根治海河”工程时，凸显“不仅是征服水患的壮举，更是学会与水共生的开始”，展现从对抗到

协调的理念转变。而在总结流域文明时，体现出从逐水而居的先民到现代治水人，终究在“归于自然”

中找到答案，直接点出生态意义的核心，使整个流域的人文历史成为生态文明理念的生动注脚。字幕的

精准注释与解说词的价值升华形成呼应，既以具体例证展现人水关系的变迁，又始终以“始于自然，归

于自然”的生态逻辑统摄叙事，使海河流域的人文历史成为生态文明理念的生动脚注。 

5. 《海河》的多模态叙事对生态文明的书写策略 

纪录片《海河》从图像、声音、文字三种模态综合叙述了以“水”为内在线索的海河流域的人文与生

态史，主要体现在历史、空间与价值三个维度中。概括而言，历史维度展现了从“共生–征服–敬畏”自

然的回归；空间维度通过构建海河流域空间叙事强化了以京津冀为核心的“流域命运共同体”认知；价

值维度则通过勾连民俗与现代实践，实现传统生态智慧当代转化，为生态建设提供文化支撑。 
(一) 历史维度：从治水记忆到生态反思 
纪录片《海河》以多模态叙事串联海河流域治水史，构建从“与自然共生”到“征服自然”再到“敬

畏与共生”的闭环回归。呈现古代治水场景时，视觉上使用蒙太奇式的故事场景既还原历史，又暗含“道

法自然”的东方哲学；听觉上搭配古朴夯歌与铁器撞击声，形成富有节奏感的声景，与解说词“因势利导”

的智慧阐释相呼应，凸显传统治水观对自然规律的尊重。近代治水工程以图片还原的方式呈现配以深沉的

音乐，呈现人类试图修复生态的冷静与决心。当代生态修复段落，无人机航拍的湿地恢复景观与专业人

士解读的同期声采访交织，绿色植被的视觉蔓延与“九河大地上滋长着人们对于明日生活无穷的畅想”

的解说词感慨形成情感共鸣，完成从历史记忆到现实反思的递进。这种多模态历史叙事，既承认人类治

水能动性，更通过生态危机的视觉呈现与修复实践的情感渲染，揭示“治水即治人”的生态哲学。 
(二) 空间维度：从流域景观到文化认同 
纪录片以多模态手段构建海河流域空间叙事，将地理景观转化为生态共同体的符号载体。视觉上采
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用“源流–干流–入海口”的全景长镜头链，上游的太行山脉与下游的九河入海口形成呼应。中游城市

段落，天津三岔河口的清末漕运码头与现代亲水平台的对比镜头，叠加市民晨练的同期声，展现“城市

与河共生”的空间伦理。听觉上，奔流的洪水与宁静的清流形成对比，暗示人与河的命运共生。解说词

提到的通济渠、邗沟、永济渠、江南河将海河、黄河、淮河、长江、钱塘江“牵手在了一起，中国版图上

出现了一个硕大的‘人’字”，将地理空间升华为文化认同载体。这种空间叙事策略，通过多模态符号协

同，使观众突破地域局限，形成“流域命运共同体”认知，为生态文明跨区域实践提供情感基础。 
(三) 价值维度：从民俗传承到当代实践 
《海河》将水文化民俗中的生态基因与现代环保实践相勾连，实现传统智慧的当代转化。比如在呈

现“祭河神”仪式时，视觉聚焦祭品中的五谷与活水形成视觉符号，说明敬水并非迷信，而是对资源的

感恩。当代实践中的捕鱼、祭河仪式等通过同期声与图像的共同作用体现传统与现代的对话，象征文化

基因的创造性转化。这种价值叙事通过多模态符号的隐喻性关联，证明生态文明并非外来理念，而是水

文化传统的当代延续，为生态实践提供深厚文化合法性。 

6. 结论与启示 

纪录片《海河》通过视觉、听觉、文字的协同综合搭建了“历史–空间–价值”的三维叙事网络，

实现水文化中生态文明内涵的立体化传播。视觉上，蓝绿黄不同色调的生态隐喻、流域全景镜头的空间

铺展；听觉上，自然音效的真实还原、情感化音乐的氛围烘托；文字上，解说词的历史纵深与字幕的知

识补充，共同将“人水共生”理念转化为可感知的符号系统，传递了水文化与生态文明的融合性，既激

发了公众对于河流中生命意义的认知又促进了对古老中华文明及区域文化的认同，也在很大程度上增强

了生态文明意识，为生态文明建设提供了具象化的实践范本与精神动力。 
除了不同模态的协同作用，该纪录片以“水”为内隐主线，通过史实、传说、社会、经济等多维度

外围叙事也为纪录片创作提供了有益借鉴。作为以“水”文化为核心的故事，外围叙事与水的互文深刻

诠释了人与河的命运共通性。如果说卢沟河的治水智慧、新永定河入海、根治海河工程等系统呈现了海

河流域治水史的兴衰更迭，展现人类对水资源从顺应、改造到修复的认知演变，那么“祭河神”仪式中

对水神的敬畏将人们对水的感恩与畏惧融入了文化记忆，成为维系人水情感的精神纽带；而渔民撒网、

市民亲水嬉戏等则凸显水在塑造流域社会结构、维系社群关系中的核心作用。另外，明清漕运时期南北

物资经海河枢纽流通的繁荣，现代沿岸高耗能产业向绿色经济的转型，也揭示水资源作为经济命脉的关

键价值。这些叙事相互交织，勾勒出人与海河休戚与共的命运轨迹，印证了“水兴则人兴，水衰则人衰”

的永恒规律。纪录片是故事讲述的主要形式，也是国际传播的主要载体，它以真实影像为纽带，通过具

象化的叙事，能够突破语言和地域的边界，让不同文化受众产生共鸣，有助于增进跨文化认同。生态纪

录片的制作中可进一步凸显个体或边缘群体的话语呈现，也可进一步优化多模态的协同机制，通过模态

间的互补强化生态文明故事穿透力，促进我国生态文明理念和建设成果的跨文化传播。 
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